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No és la primera vegada que Maria Bofill presenta la seva abra en el Museu
Nacional de Ceramica, pero si que per fi podem oferir una visié monografica
de la seva creacio. Entre els documents del museu es conserva una primera
invitacio que li vam adregar des del nostre centre i que no es va poder
materialitzar a causa d’un viatge que l'autora tenia programat a Oneonta
{Nova York, EUA}, convidada pel Hartwick College. Després d’aixo van passar
anys fins que va participar en I'exposicié La ceramica espanyola i la seva
integracié en Art presentada en la nostra seu I'any 2006. Aquesta és una
magnifica ocasid, com també ho va ser aquella, malgrat que ara amb una
aproximacié definitiva, per reconéixer el treball d’aquesta creadora l'obra
de la qual reflecteix tant la seva formacié com el seu caracter. La perfeccio
técnica i el domini de la dificil porcellana sén consubstancials al seu esperit
des de la seva formacid en el Hammersmith College of Art and Building de
Londres i a la Universitat de Kyoto. D’Occident i de I'ambient anglés del
moviment del Studio Pottery suposem que va néixer el seu interes pels
objectes petits de gran qualitat, execucio impecable i forca expressiva; de
I'orientalisme, la recerca de la intimitat i la puresa en les formes. Després
d’una etapa en la qual va desenvolupar obra inspirada en les ceramiques
utilitaries tradicionals, va decidir explorar representacions escultoriques
amb clars referents arquitectonics, en qué la forma busca ressaltar la seva
exquisidesa amb els colors blau i blanc, com a representacié de la llum
mediterrania, i la seva sublimacié mitjangant el daurat.

Maria Bofill entra al nostre museu com una autora representativa del pano-
rama espanyol, dintre de la linia que volem potenciar de donar a congixer i
promoure creadors plastics centrats en la ceramica, vinculats a la renovacio
del seu llenguatge plastic i a la seva transmissié mitjangant la formacio. El
seu ampli bagatge com a professora al capdavant de I'Escola Massana li ha
donat I'oportunitat de renovar la ceramica no només des de la seva propia
produccid, sin6 en contacte directe amb alumnes a qui podia comunicar
I'experiéncia de la creaci6 i el lligam emocional amb I'obra, Des d’aquest
paper, la seva participacio internacional en cursos i tallers li ha aportat la
possibilitat de conéixer diferents cultures i visions per presentar propostes
universalitzades d’aquesta relacié intima que estableix I'autor amb el fruit
del seu treball.

Sigui benvinguda Maria Bofill al nostre museu, amb la major gratitud cap a
la seva creativitat i la seva tasca, un agraiment que volem fer extensiu a tots
aquells que han fet possible aquesta exposicio.

Jaume Coll Conesa
Director del Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzdlez Marti



La construccié d’'un moén

E1 1976, com a assessor de cultura de la Caixa d’Estalvis de
Barcelona, vaig promoure una exposicié titulada Ceramis-
tas de la Escuela Massana en reconeixement a la trajecto-
ria d’aquesta institucié fundada el 1929, que ha estat un
auténtic conservatori de les arts tradicionals i un centre de
renovaci6 de les diferents modalitats artistiques relaciona-
des amb les arts i el disseny.

En aquella exposicid, que es va presentar a la seu que
I’entitat financera tenia a la plaga de Sant Jaume de
Barcelona, vam exhibir obra de més de 70 ceramistes que
cobrien tots els registres d’aquesta practica, des de la
gerra, la copa i el plat tradicionals fins a les experimenta-
cions formals més agosarades i, com que tots ells estaven
historicament vinculats a I'Escola Massana perqué eren
professors d’anomenada o deixebles destacats (com ara
Rosa Amords, Maria Bofill, Madola, Benet Ferrer, Roberta
Griffith, Carme Llobet, Pere Noguera, Elisenda Sala o Rosa
Vives), I'exposicié no només va servir per homenatjar el
centre educatiu sin6 també per posar en evidéncia que

la ceramica comengava una nova época i que la Massana
era la impulsora d’aquesta posada al dia. Certament, els
canons de la ceramica classica comengaven a esvair-se i
s’ampliaven amb noves maneres de fer, noves formes,
noves técniques i altres materials que n‘augmentaven la
versatilitat per metamorfosar-se materialment i conceptual.

Per prologar el cataleg d’aquella exposicio vaig demanar
un text a J. Corredor-Matheos, reconegut estudios de la
ceramica historica i contemporania, un text que, llegit avui
—gairebé 25 anys després—, resulta sorprenent per la seva
lucidesa. Literalment, Corredor-Matheos deia: “la ceramica
es, pues, en estos momentos un excelente campo de
experimentacion”. Parlava de la necessitat d’abandonar
“las formas y el concepto de lo que era cerdmica hasta
ahora” i definia les dues vies de creacié que en aquell mo-
ment es donaven com, d’una banda, la que “sigue explo-
rando las posibilidades de las formas tradicionales” i, de
I'altra, la que “trata de investigar e innovar”, recorrent a la
“desintegracion formal”, el treball amb “superficies irregu-
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lares y accidentadas” i I'aplicacié de "esmaltes '
corroidos y huecos irregulares” i posant de manifest aixi
que la recerca i la modernitzacié que havia propiciat
I’Escola Massana serien determinants en el futur de la
ceramica contemporania a Catalunya.

Just aquell any, Alexandre Cirici havia publicat a Edicions
Destino el llibre Ceramica catalana, un exhaustiu intent
d’explicar la historia del nostre art ceramic des dels
origens neolitics fins a les aleshores ultimes expressions,
destacant que, sense renunciar a la tradici6 i a les
exigéncies de |'ofici, la ceramica havia anat transformant-
se i explorant camins alternatius, fins a arribar a subvertir
el mateix concepte de ceramica, de manera que es feia
impossible distingir entre arts majors o menors, belles arts
o oficis, escultura o creacions tridimensionals. | és en el
darrer capitol d’aquest llibre on Cirici mencionava Maria
Bofill com una de les persones que havia de dir alguna
cosa dins d’aquest camp de creacid.

En efecte, dels components d’aquella promoci6, Maria
Bofill és probablement una de les que millor explicita
aquest canvi d’orientacid, ja que sense renunciar als ele-
ments materials propis de la ceramica va ser capag de dir i
mostrar morfoldgicament i conceptualment les idees i els
sentiments dels homes i les dones contemporanis. En el
seu cas, el canvi no va ser anecdotic, siné que va ser radi-
cal, ja que tant per influéncia familiar (el seu pare era un
estudids d’aquesta mateéria) com per la formacié rebuda

a la Massana, ella coneixia bé la cere‘lrhica, particularment
la de la transformacié iniciada per la generacié de Llorens
Artigas, Antoni Cumella, Jordi Aguadé, Francesc Albors,
etc. que van ser els seus mestres i els que li van transmetre
els secrets de l'ofici i, sobretot, el grau de disciplina i
exigéncia que demana aquesta feina. A més a més, les
seves inquietuds la van portar a indagar arreu del moén,
buscant alguna cosa que satisfés el seu afany d’aprendre.

I a la Hammersmith School de Londres, primer, i ala
University of Fine Arts de Kyoto, després, va trobar unes
opcions que li eren desconegudes i gracies a les quals,



a partir d'aleshores, va poder dotar la seva obra d'una
llibertat inusual amb la qual manifestar els seus interessos
i neguits.

De nou a Barcelona, els dltims anys cinquanta, coincidi
amb la renovadora ceramista venegolana Cristina
Merchan, la influéncia de la qual va comportar una
auténtica revolucio, per a ella i també per al mén de les
arts plastiques de la ciutat, ja que ens va descobrir que la
ceramica tenia moltes més possibilitats i oferia nous
territoris per experimentar. La mateixa Maria Bofill ens diu
que “va ser amb ella amb qui em vaig dedicar a la recerca
d’argila i d’esmalts, vaig aprendre amb ella a fer les coses
bé, a treballar els esmalts en la seva mida justa, a rectificar-
los”,

No obstant aixd, Maria Bofill ens recorda que va ser la
troballa de la porcellana el que canviaria la seva trajectoria
i el que atorgaria al seu treball un accent propi. Va ser el
1980, quan participava en el Simposi Internacional de
Ceramica de Bechyné a Txéquia, que va veure que la
porcellana cuita a alta temperatura li permetia expressar
materialment, texturalment i cromaticament allo que volia.
A casa nostra no li va ser facil aconseguir porcellana per a
usos artistics, perd va lluitar fins que la va obtenir perque
la ductilitat d’aquest material li permetia anar més enlla
del que eren els vasos, els bols, les copes i les columnes,
que cada vegada s'anaven depurant més. També cal
esmentar que els seus contactes amb el Japé van anar
sovintejant i que la influéncia nipona en el formal i en el
conceptual va accentuar l'essencialitat de la seva obraila
va tornar més sobria i estilitzada i, alhora, més subtil en les
formes i els volums i més coherent en la seva articulacio.

El mateix any 1980 va presentar una exposicié en l'antiga
seu d'aquest museu, I"actual MNAC, on va mostrar variaci-
ons sobre dues formes basiques (I’ou i el bol} -tal com ho
va definir en el cataleg Trinidad Sanchez-Pacheco, aquells
anys directora del museu-i algunes de les seves porcella-
nes, com a primicia.

| precisament aquestes peces sén les que inicien el
recorregut per I'exposicié que ara comentem, integrada
per mig centenar d’'obres que podriem englobar en quatre
apartats: recipients amb forma de copes o vasos, tocats per
lleugeres notes de color blavoses, rosades, mangres, que
entroncarien amb la seva obra més coneguda; els laberints
en el sentit més simbolic, com a camins i indrets que no
se sap on comencen i on acaben, espais compartimentats

i definits per pilars, parets o arcs practicament acroma-
tics, que es clouen en si mateixos i que inciten la nostra
capacitat de fabulacié, i unes arquitectures treballades a
partir de murs i parets que defineixen ambits i que ens
remeten a la idea d’edifici, de casa, d’habitacle, a les cases
de I'anima de l'arquitectura funeraria de l'antiguitat. I,
finalment, uns paisatges imaginaris amb els quals al-ludeix
a elements de la natura com el sol, els tucs, les onades, les
illes, els serrals, els turons, etc., amb qué crea uns paratges
que, per la seva poetica, inevitablement ens fan pensar en
laintimitat i el recolliment dels jardins zen japonesos.

Per les seves dimensions, les obres que conformen
aquesta exposicid sOn peces minimes perd no minimalis-
tes, d'una proporcio i grandaria molt abastable, gairebé
magiques, que reclamen la nostra atencid i desvetllen la
nostra fantasia i que, per les seves formes rugoses i planes,
turgents i ondulants, rectangulars i cilindriques, i pel seu
tractament brillant o mat, llis o perforat, posseeixen una
sensualitat inquietant i gens habitual, que Maria Bofill sap
extreure de la porcellana com ningd.

Daniel Giralt-Miracle
Critic d'art
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